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Stowo ,interror” jest neologizmem. Nie istnieje w jezyku polskim ani w zadnym innym,
jednak wydaje sie znajome. Stoi blisko nie tylko pojecia interior, ale i terror. Dorota
Buczkowska tak nazwata cykl wtasnych prac.

Interior to wnetrze. W powiesciach podrézniczych mowito sie o interiorze na okreslenie
obcej krainy, nieznanej, dzikiej i przepastnej. Stowo niosto w sobie obietnice przygody,
niespodzianki, ale i wzbudzato strach. Terror — tego ttumaczy¢ nie musze, stowo jest dzi-
siaj bardzo na czasie. Niesie skojarzenia z obcym, ktdry przynosi zagrozenie i pojawia
sie znienacka jak uderzenie, ktérego sie nie spodziewasz. Terror rodzi podejrzliwosé,
nieufnosc¢ i strach czajgce sie w najczulszych miejscach systemu, wdziera sie w to, co
do tej pory byto bezpieczne, w rodzine, dom, uderza w zwyklych ludzi i najcenniejsze
dla nich wartosci.

Pracom Buczkowskiej brakuje nachalnosci w sugerowaniu senséw. Na przyktad
Hustawki to znak jednoczesnie mocny i ulotny. Te najbardziej chyba znane prace art-
ystki niosg w sobie przechodzenie jednego sensu w drugi, dziwne zaprzeczanie sobie.
Hustawka niesiona jest przez balony, ale balony moga by¢ czarne i wygladaja raczej jak
gtazy, cos ciezszego niz folia wypetniona gazem. Czarna folia kojarzy sie nieprzyjemnie.
Zwioki sq pakowane w wielkie czarne worki, ale o tym wolimy nie my$leé. Swiadectwo
wzroku méwi zatem o dwoch sprzecznych rzeczach: lekkie — ciezkie. Unoszg sie, a nie
powinny. No i dlaczego hustawka odlatuje w przestworza — ten symbol dziecinstwa,
kokieterii, wabienia i uwodzenia, wypoczynku i beztroskich wakac;ji? Dlaczego jest
niedostepny jak marzenie i dlaczego czarny (chociaz jest tez wersja biata)?

Jeslinie da sie czego$ zobaczy¢ wyraznie, zaczyna pracowac wyobraznia. Ten wtasnie
obszar penetruje Dorota Buczkowska, lokujacy sie na granicy miedzy zobaczonym a
przeczutym czy tez zasugerowanym i wyobrazonym. Jej cykl, mimo tytutu, nie oferuje
wiec rzeczy kojarzacych sie wprost z terrorem, nie ma oczywistych punktow wspaolnych
z politykg, ze wspétczesnymi wydarzeniami, z niusami medialnymi, stowem: z tym,
czym zyje dzisiejszy swiat. Na gtebszym poziomie Interror niewatpliwie z nich czerpie,
lecz powstat z kolizji prywatnego, introwertycznego swiata ze Swiatem zewnetrznym.
Kazda z prac Interroru zawiera co najmniej dwie zaprzeczajgce sobie warstwy znac-
zeniowe. Powoduje to niepokdj przy ich ogladaniu, chociaz trudno uczucie nazwac

i zlokalizowa¢. Artystka nie zatrzymuje dla siebie wiadomosci, ze prace powstaty z
materiatow, ktore nie sg niewinne, przeciwnie —nie ukrywa, ze mozna ich uzy¢ dla ztych
celéw. Zaczeto sie od kulistych obiektéw, ktére w gronie zawisty na Scianie, kojarzac
sie raczej z gniazdem owaddw, wypetnione jednak byly materiatem wybuchowym.
W innej pracy tworzyly jakby krosty czy narosle na $cianie — jakie$ znaki choroby,
dreczgcej jednak substancje martwg, czes¢ budynku. Jeszcze wczesniejsza praca to
ptytki wygladajace jak czekoladowe, ktdre umieszczone w plastikowych woreczkach
uzupetnione zostaty o opisy materiatu, a zostaty zrobione wedtug recept znalezionych
w Internecie na to jak domowym sposobem skonstruowa¢ bombe. Kontrast smakowi-
tego wygladu i groznej zawartosci.

Interror to przyktad takiej sztuki wspétczesnej, ktéra wymaga dodatku, wyttumaczenia.
Czy jednak rzeczywiscie wymaga? Artystka dopuszcza mozliwos¢ interpretaciji do-
konanej bez wiedzy o dodatkowych sensach, tak wiec sg jakby hojnym uzupetnieniem,
warstwa, ktéra moze pozostac nieodkryta, a ktéra udziela pewnej aury samemu dzietu.
Widz obcuje z tajemniczymi przedmiotami, ktére sg estetyczne, oszczedne formalnie.
Mite wrazenie kontaktu ze sztukag psuje nieokreslone przeczucie. Rozpoznaé zrédio
dyskomfortu nie jest tatwo. Niemniej, Interror mozna odbieraé poprzestajgc na odc-
zuciu. Cykl pozostaje otwarty na rozne odczytania.

Wystawa Doroty Buczkowskiej w Czarnej powstata z inspiracji charakterem kamien-
icy w centrum Warszawy, gdzie miesci sie galeria. Podtoga zostata pokryta na catej
swojej powierzchni ptytami, ktére wygladajg jak marmur. Bezposrednig inspiracjg sq
eleganckie klatki schodowe kamienicy. Jednak ptyty pod stopami zwiedzajacych nie
zachowuja sie jak prawdziwy marmur: uginajg sie, ulegajg destrukcji. Kazdy chodzac
po wystawie uczestniczy w akcie jej niszczenia: podtoga szybko kruszeje, boki piyt
rozdzielajg na warstwy. Ludzie chodzg ostroznie, chcg kucnag, schyli¢ sie, dotknaé.
Artystka zas$ pragnie, bySmy nie wierzyli wlasnym oczom. Wzrok méwi jedno, zmysty
dotyku i wechu drugie. Co jest prawdg?

W powietrzu wyczuwa sie zapach wosku. On tez zaprzecza marmurowi. Kojarzy sie z
pastg do podtogi, z wypolerowanymi parkietami mieszczanskich siedzib. W kamienicy,
w ktdérej miesci sie galeria, byty i pewnie nadal sg takie mieszkania, gdzie btyszczata
podtoga, a ludzie zyli w poczuciu stabilizacji. Sztuczne marmurowe podtogi w gale-
rii przypominajg o zniknieciu Swiata, ktéry te kamienice stworzyt. O wynikajacej z
odmiennych zrédet, a jednak zawsze tak samo dreczacej niepewnosci — i tej, ktora
towarzyszyta pokoleniu naszych dziadkéw, a potem rodzicéw, teraz, w dobie recesji,
nam samym.

Jak powstaty ptyty? Jedna z warstw parafiny zostata pokryta rowkami, jakby sladami
wyztobionymi przez korniki (odzywa sie z kolei nawigzanie do natury). W rowki zostaty
wsypane sktadniki czarnego prochu — prawdziwego materiatu wybuchowego. Rowki
zostatly pokryte kolejng warstwag parafiny. Chodzac po podtodze chodzito sie
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